Fragmentos de carreiras: repertorios musicais e praticas profissionais

de estudantes de musica?

por Elizabeth Travassos”

O corpo de aunos do Instituto VillaLobos (UNIRIO) caracteriza-se pela
presenca majoritaria de musicos populares que atuam profissionalmente ou que ja deram
passos importantes no sentido da profissionalizagéo®. Estudantes que pretendem atuar no
campo da musica erudita (concertistas, musicos de orquestra, compositores) sdo minoria
e isto se reflete na ampla procura pelos cursos de Licenciatura em Educagdo Artistica -
MUsica e de Bacharelado em MUsica Popular Brasileira. O primeiro tornara-se o abrigo
de saxofonistas, bandolinistas, guitarristas, arranjadores, que ndo Se encaixavam nos
bacharelados existentes. O segundo, implantado em 1998, veio atender a demanda por
uma formacdo especifica na musica popular, contemplando &reas como as técnicas de
improvisagdo e de arranjo, 0s géneros de musica popular brasileira e outros saberes
ausentes dos cursos tradicionais’ . Embora as leis ndo restrinjam o exercicio da misica

aos portadores de um diploma na érea (como ocorre ha medicina e no direito) e embora

! Resumimos neste relato alguns aspectos da andlise do material empirico produzido por uma pesquisa em
andamento sobre os estudantes de musica do Ingtituto Villa-Lobos da Universidade do Rio de Janeiro (Unirio),
instituicdo a qual estamos vinculados como professora (Elizabeth Travassos) e como aunos (Vera Maria Alves de
Andrade e Marcelo de Castro Lopes).

2 Colaboradores: VeraMaria Alves de Andrade e Marcelo de Castro Lopes (bolsistas de Iniciaggo Cientifica)

% Por musico profissional entende-se ndo s6 quem exerce atividades remuneradas ou quem delas tira seu sustento,
mas todos agqueles que praticam musica em situacfes sociais que os definem como "profissionais’: apresentar-se
como instrumentista num recital, por exemplo, configura atuacdo profissional independentemente da existéncia de
caché. Portanto, € a insercdo num determinado quadro de relagdes sociais, ou sgja, num determinado contexto de
performance que, do ponto de vista aqui adotado, qualifica o muisico como "profissiona”, como "aund", ou como
"diletante”. Os contextos de performance, aos quais os etnomusicdlogos dedicam bastante atencdo, afetam as
identidades dos participantes e sua relagdo com a musica, tragando os eixos dentro dos quais, por exemplo, se
processa também a recepcdo da musica (v. Seeger, 1987 sobre o conceito etnomusicol 6gico de performance).

* Os Bacharelados em Canto e em Instrumento tendem a atrair alunos voltados para a musica erudita,
assim como canalizam a prética de estudo, grosso modo, para repertérios consagrados como eruditos. Os
cursos de Composicdo e Regéncia tém uma clientela variada. A idéia de tendéncia é importante neste
breve relato que ndo comporta o detalhamento numérico da procura por cada curso.



sgja possivel ter uma formacdo musical integralmente ndo-escolar, os estudantes do 1VL
congtituem um segmento de praticantes de musica popular que se encaminha para a
escola superior. Expectativas familiares e individuais, o valor simbdlico do diploma de
terceiro grau, projetos de ampliacdo das redes de contatos no campo musical ou de
redirecionamento das carreiras estdo entre as motivagoes para tal demanda pel os estudos
superiores de musica.

Encontrarse, nessa populagdo estudantil, uma considerdvel variedade de
experiéncias musicais anteriores a0 ingresso na universidade, paralela a variedade de
alternativas de prética profissional e a diversidade de gostos musicais, traduzidos na
ades?o a tipos distintos de repertério®. Por meio da investigacio dessas experiéncias,
preferéncias por repertérios e praticas musicais, pode-se observar as coordenadas
culturais em torno das quais se desenham e redesenham as fronteiras do gosto musical
num segmento restrito da sociedade carioca, oriundo majoritariamente das classes
meédias.

A pesquisa serve-se dos recursos da pesquisa de campo consagrados na
antropologia e etnomusicologia. Tanto na observacdo (eventualmente participante)
quanto nas entrevistas experimentamos as dificul dades inerentes a pesquisa em ambientes
de que somos parte e que sdo parte integral de “nossa cultura’ - expressdo que usamos
agui entre aspas para relativizar a certeza de que professores e alunos do VL partilham,
sem quaisquer diferenciacies internas, os mesmos codigos simbdlicos’. Dada a

necessdade de uma angulagdo panoramica paradelamente ao contato direto com

5 V. tabela anexa.

5 As pesquisas em escolas de musica descritas na literatura etnomusi col 6gica s30 congruentes com a experiéncia do
projeto no que diz respeito as oscilagdes entre familiaridade e distanciamento, que tornam o trabalho de objetivacédo
um verdadeiro desafio (sobre escolas norte-americanas, v. as descri¢des de Henry Kingsbury,1988 e Bruno Nettl,
1995.)



individuos, aplicou-se um questionario a 156 estudantes, que representam 39% do
alunado no primeiro semestre de 1999. A leitura do questionario, entretanto, néo
prescinde da experiéncia etnografica.

Na escola, é possivel observar a constituicdo de tipologias da musica - a
congtituicdo de diferencas entre tipos de repertério - que sdo ora confirmadas, ora
contestadas, ora reelaboradas pelos estudantes, na interagdo com o corpo docente e com
outros atores sociais, em ambientes externos a escola. Trata-se de um espaco estratégico
para tal observacdo porque ai os alunos sdo confrontados com um saber musica
legitimo e com agentes ingtitucional mente autorizados a julgar o bom gosto das escolhas
individuais. Simultaneamente a elaboracdo de tipologias musicais, tragam-se fronteiras
entre gostos musicais - portanto entre praticantes de determinados tipos que os elegeram
como de sua predilecdo. Estudantes que ndo tém em vista as carreiras convencionais na
musica de concerto e que praticam repertérios ndo-canbnicos sdo solicitados, em
diversas ocasides, aracionalizar suas escolhas estéticas e a refletir sobre suas carreiras.

No plano das representagdes, isso é feito, com freqliéncia, nos termos da estética
propria a musica erudita cléssico-romantica, cujos valores centrais sdo projetados para
outros repertdrios e outras préticas musicais.” Assim, os géneros de misica popular que
exigem elevado dominio técnico da voz ou dos instrumentos sdo preferidos a outros,
considerados “faceis’. MPB, jazz e choro destacam-se numericamente nesta cena
carioca, contrastando com géneros de adesdo minima (axé music, frevo, por ex.) ou
géneros simplesmente ausentes das respostas dos estudantes (sertangjo, por ex.). Ligada
a essas preferéncias estd a percepcdo da prética musical como um processo individual de

crescimento que parte do simples e rudimentar para alcangar um desenvolvimento

" Sobre a estética dominante na musica culta ou artistica. V. Richard Middleton (1990).
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maximo das potencialidades técnicas ou criativas - processo que justifica, para muitos, a
passagem pela escola. Ta visdo reproduz, no nivel do individuo, a perspectiva
evolucionista da histéria da musica, narrada como um grande continuo uniforme que
parte de um remoto estégio primitivo e culmina no periodo classico-romantico europeu
(ou vai adiante, aos modernizadores do século XX). Da mesma forma, valoriza-se a
musica pura ou autdbnoma face as realidades mundanas (dentre elas a onipresente
realidade da musica como mercadoria), o que talvez explique o elevado status da muisica
instrumental, em comparagdo com a cangdo e a musica de danca — que “servem” a fins
exteriores ao codigo musical.

Estes valores manifestam-se quando os estudantes que fazem musica popular
falam sobre suas experiéncias tocando em bares, casas noturnas e restaurantes — o grande
mercado, aliés, que recruta servigos de instrumentistas e cantores no Rio de Janeiro. Ali
sentem-se desvalorizados tanto por empresarios quanto por um publico que ndo esta
disposto ao tipo de audic¢do concentrada que € caracteristica da musica de concerto. Por
esta razdo, ser “muasico da noite’ dificilmente constitui uma identidade profissional
plenamente satisfatéria e muitos estudantes encaram tal condicdo como temporaria e
circunstancial.

Constata-se, enfim, que a musica popular praticada e muitas vezes ardentemente
defendida por este segmento da populagéo carioca define-se contra a “popularidade”,
identificada com 0 sucesso comercial e com o critério quantitativo da vendagem. A
aversdo amusicas populares face's, ditas “ pré-fabricadas’ ou que s6 atendem a interesses
comerciais convive, sem contradicéo aparente, com a defesa das virtudes que se atribuem
a0 popular: ndo sO bossa, ouvido e capacidade de improvisagdo dos musicos, mas
também engagjamento integral dos participantes, ouvintes inclusive, efeitos extéticos da
danca, enraizamento comunitario e autenticidade nacional.
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Entre os estudantes fiéis das igrejas protestantes tradicionais e evangélicas, a
prética profissonal é candizada para a sociabilidade ritual ou cotidiana de suas
congregacdes. Tendo escolhido repertdrios sacros, definidos como tal por suas igrejas,
mapeiam 0 universo de musicas a partir de preocupagdes distintas das de seus colegas,
deixando de lado a polarizagdo entre musicas eruditas e populares. A maioria deles esta
ligada aos coros, como cantores, regentes, acompanhadores. Por terem nas crencas
religiosas a razéo de ser de suas atividades musicais, ndo estdo enggjados diretamente no
debate em torno da qualidade artistica da musica popular.

No plano das praticas, pode-se observar as fronteiras do gosto na intensa
movimentacdo de estudantes, esponténea, nao-institucionalizada, para formar grupos
musicals mais ou menos duradouros. desde um simples passatempo musical nos jardins
da escola, quando se juntam chordes, por exemplo, nos intervalos entre aulas, até a
arregimentacéo de colegas com os quais ha afinidades de gosto para integrar conjuntos
gue resultam de projetos a longo prazo. Entre os dois extremos, ha também as
indicacbes de conhecidos para “gigs’ (trabahos musicais tempor&rios) ou como
substitutos eventuais em compromissos profissionais. Nessa movimentagdo, acionam-se
redes de relagcbes musicais amplas, que podem extravasar os limites da populacéo
estudantil, asssm como podem envolver professores, sempre acompanhando, entretanto,

fronteiras dadas pelas compatibilidades de gosto musical.



Tabela
Repertdrios musicais e atividades profissionais

Total de estudantesdo I VL no 1° semestre de 1999: 398
Estudantes consultados por meio do questionério: 156 (39%)

Tipo de repertdrio - categorias|N.° | Atividades profissionais

usadas pelos estudantes

erudito, classico, sinfénico, Opera e banda (2) coro(7) estudio (2)

balé, barroco, medieval 26 |orquestra(13) teatro(3)
nenhuma (4)

erudito/popular, MPB ao erudito, bar, restaurante, casa noturna (6) banda (4) coro (4)

cléssicolrock, variado 20 |estudio (7) grupos musicais diversos (1) orquestra (8)
teatro (9)
nenhuma (2)

popular 9 | bar, restaurante, casa noturna (4) coro (2) estadio (4)
grupos musicaisdiversos(6) orquestra(l) teatro (1)

choro/samba, MPB/jazz, MPB/axé bar, restaurante, casa noturna (32) banda (1) coro (5)

music, jazz/fusion/bossa-nova, | 51 |estudio (19)  grupos musicais diversos (17)

gospel/jazz, etc orquestra (1) teatro (13)
nenhuma (1)

brasileiro 2 | bar, restaurante, casa noturna (1) estadio (1) grupos
musicais diversos (2) teatro (1) nenhuma (1)

instrumental* 2 | bar, restaurante, casa noturna (1) estddio (1) grupos
musicais diversos (2)

proprio, inédito* 3 | bar, restaurante, casa noturna (1) coro (1) estudio (1)
grupos musicais diver sos (2) orquestra (1) teatro (1)

sacro, religioso, evangélico, | 16 | banda evangélica (1) coro (14)

erudito/sacro** nenhuma (1)

Sem resposta*** bar, restaurante, casa noturna (4) coro (3) estudio (3)

27 |grupos musicaisdiversos (4) orquestra(l) teatro (2)

nenhuma (19)

* Aparecem 2 outras mencdes a repertérios “ proprios’, porém combinados com outros géneros de
musica popular, razdo pela qual foram reunidos as respostas que falam de repertdrios populares
especificos. Da mesma forma, muasica “instrumental” foi referida por um outro estudante, porém
combinada com MPB, efoi incluida no grupo acimareferido.

** Repertdrios “sacro” ou “religioso” sdo geralmente associados com “erudito”; sd ocorreram 3
referéncias a combinagbes com outros tipos (como  “sacro/MPB/rock/blues’ e
“evangélico/pop/bossa-nova”), incluidas na linha de repertérios popular es especificos.

*** Alguns estudantes deixaram o campo “tipo de repertério” em branco no questionério. O
campo sucedia a pergunta sobr e atividades profissionais como instrumentista ou cantor, por isso 0s
gue ndo desenvolvem atualmente nenhuma atividade profissional musical deixaram o campo sem
resposta. Entretanto, outros mencionaram atividades em bares, restaurantes, casas noturnas, em
coros, estudio, orquestra. Pode ter havido divergéncias no entendimento do questionario ou
hesitacfes na resposta deste item.
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